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Sfowo wstepne

Art of Remembrance taczy wspoétczesna twoérczosé artystyczna z pamiecia o li
wojnie Swiatowej, wprowadzajac je w bezposredni dialog. Projekt zostat pomyslany
jako wystawa wedrujaca, zakorzeniona w czterech waznych europejskich miejscach
pamieci, i zaprasza artystéw do pracy z historia nie jako zamknieta narracja, lecz
jako zywa przestrzenia refleksji, interpretacji i zadawania pytan.

Wraz z uptywem czasu od wydarzen Il wojny swiatowej coraz pilniejsze staje sie
pytanie, jak przekazywac ich znaczenie kolejnym pokoleniom. Muzea i miejsca
pamieci odgrywajg kluczowa role w zachowaniu wiedzy historycznej, ale muszg
rowniez mierzyc sie z potrzebg docierania do nowych odbiorcéw i odnoszenia sie do
wspotczesnosci. Art of Remembrance odpowiada na to wyzwanie, tworzac
przestrzenie, w ktérych tworczose artystyczna moze spotykac sie z pamiecia
historyczna, otwierajac droge do nowych sposoboéw odczuwania i rozumienia
przesztosci.

Pamiec¢ o Il wojnie swiatowej staje dzis przed przewidywalnymi wyzwaniami, takimi
jak odchodzenie swiadkow historii, na co zadne spoteczenstwo nigdy nie jest w
petni przygotowane. Jednoczesnie pojawiajg sie nowe, nieoczekiwane wyzwania, jak
rozwoj sztucznej inteligenciji, zdolnej do generowania ,historycznych” obrazow, ktére
nigdy nie istniaty. W tym kontekscie szczegodlneqo znaczenia nabiera tworczosce
artystow zakorzeniona w materialnej rzeczywistosci miejsc historycznych.

Wystawa jest efektem scistej wspotpracy artystow, kuratoréow, historykow i
instytuciji pamieci z roznych krajow Europy. W ramach rezydenciji artystycznych
realizowanych w Polsce, we Francji, we Wtoszech i w Belgii artysci zostali zaproszeni
do zanurzenia sie w konkretnych kontekstach historycznych, archiwach i
krajobrazach pamieci. Ich prace nie ilustrujg historii — raczej przektadaja jej slady na
wspotczesny jezyk sztuki, oferujgc réoznorodne, osobiste perspektywy na
dziedzictwo wojny. Projekt pozwala wspotczesnym odbiorcom lepiej zrozumiec, ze
wojna dotkneta kazdego wymiaru zycia — prywatneqo, spotecznego, materialnego i
srodowiskowego.

Art of Remembrance jest rowniez projektem europejskim w najgtebszym sensie tego
stowa. taczac rozne doswiadczenia i historie narodowe, ukazuje zarowno
roznorodnose, jak i wzajemne powigzania europejskiej przesztosci wojennej. Wystawa
nie dgzy do stworzenia jednej, wspdlnej narraciji, lecz do budowania przestrzeni
refleksiji, w ktérej pamie¢ moze byc¢ poddawana pytaniom, konfrontowana i

reinterpretowana poprzez sztuke.

Serdecznie dziekujemy artystom, instytucjom partnerskim, cztonkom jury oraz
wszystkim osobom, ktore przyczynity sie do realizacji tej wystawy. Realizacja tej
miedzynarodowej wspotpracy byta mozliwa dzieki wsparciu Unii Europejskiej w
ramach programu Creative Europe.

Zapraszamy do potraktowania prac prezentowanych w tym katalogu z otwartoscia i
ciekawoscig oraz do teqo, by pozwoli¢ sztuce stac sie przestrzenig dalszego
ksztattowania pamieci.
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PamiecC poprzez
sztuke

Pamiec¢ o Il wojnie $wiatowej zajmuje szczeqodlne miejsce w
europejskim krajobrazie kulturowym i intelektualnym. To co$
wiecej niz wydarzenie historyczne - wojna stata sie punktem
odniesienia, poprzez ktoéry wcigz na nowo podejmowane sg
kwestie przemocy, odpowiedzialnosci, oporu, traumy i pojednania.
Jak od dawna podkreslajg historycy i teoretycy, pamiec nie jest
stabilnym zbiorem faktow, lecz dynamicznym, zmiennym i czesto
spornym procesem, ksztattowanym przez instytucje, narracije,
pokolenia i formy kulturowe.

Mysliciele tacy jak Maurice Halbwachs pokazali, ze pamie¢ ma
charakter zasadniczo spoteczny - powstaje w ramach zbiorowych
struktur, a nie w izolacji. Z kolei badacze tacy jak Pierre Nora
zwrocili uwage na proces przeksztatcania pamieci przezywanej w
lieux de mémoire — miejsca pamieci, w ktorych pamiec¢ ulega
utrwaleniu wtasnie dlateqo, ze przestaje byc przekazywana w
sposob naturalny. W kontekscie Il wojny swiatowej muzea, miejsca
pamieci, archiwa i rytuaty upamietniania staty sie kluczowymi
straznikami przekazu historycznego, dbajacymi o jego rzetelnosc i
wymiar etycznuy.

Jednoczes$nie badania historyczne - od Marca Blocha po Carla
Ginzburga, od mikrohistorii po wspdtczesne studia nad pamiecig -
pokazuja, ze przesztosci nie mozna sprowadzi¢ do jednej narraciji
czy perspektywy. Historia jest wielogtosowa, warstwowa i czesto
fragmentaryczna. To wtasnie w napigciu miedzy faktami a
interpretacjg, miedzy obecnoscig a brakiem sztuka wspodtczesna

znajduje przestrzen do dziatania.

Sztuka nie konkuruje z historig ani nie probuje jej zastgpic.
Funkcjonuje w innym porzadku poznawczym. Tam, gdzie

historiografia dazy do dystansu i metodologicznej precyzji,
praktyka artystyczna angazuje emocije, intuicje i operuje
wieloznaczno$ciag. Sztuka umozliwia to, co Paul Ricoeur okreslit
jako ,hermeneutyke pamieci” - sposdb rozumienia, ktéry uznaje
zarowno koniecznosc¢ pamietania, jak i jego nieuchronng
niepetnose.

W XX i XXI wieku artysci wielokrotnie powracali do doswiadczenia
wojny jako sposobu mierzenia sie ze strata, milczeniem i granicami
reprezentaciji. 0d powojennej abstrakciji i praktyk konceptualnych
po wspotczesne instalacje i sztuke partycypacyjng - reakcje
artystyczne rzadziej skupiajg sie na przedstawianiu samych
wydarzen, a czesciej na ich nastepstwach: sladach, ruinach,
nieobecnosciach i przekazywanych wspomnieniach. W tym
sensie sztuka staje sie przestrzeniag, w ktorej przecinajg sie czas
historyczny i doswiadczenie wspotczesne.

To przejscie od historii do sztuki wspdtczesnej nie byto jednak
tatwe. Tematyka pozostaje bolesna, a przetozenie swiadectw na
forme artystyczng wydawaito sie dtugo niemozliwe. Juz wkrotce
PO Wojnie pojawito sie pytanie: czy mozna tworzyc sztuke po
Auschwitz? Ta nazwa jest uzywana tu metaforycznie, jako
odniesienie do Zagtady, cho¢ samo miejsce stanowi tylko czesc¢
tematyki dotyczacej deportaciji i eksterminacji. Z czasem pojawito
sie kolejne pytanie: czy mozna tworzy¢ sztuke z Auschwitz?
Debaty wokdt wystaw takich jak Mémoire des camps pokazaty, jak
problematyczne moze byc¢ wykorzystywanie archiwalnych
fotografii obozdw we wspdtczesnych dzietach sztuki. Z biegiem
lat sztuka wspotczesna stata sie odpowiedzig nie tylko mozliwa,
ale wrecz pozgdang — szczegolnie w momencie, gdy odchodzi
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pokolenie swiadkow i przechodzimy od pamieci historycznej do
pamieci kulturowe;j.

Artysci projektu wpisujg sie w tradycje zapoczatkowang przez
tworcow takich jak Anselm Kiefer, Zoran Musi¢ czy Mirostaw Batka.
Sztuka wspotczesna wnosi istotny wktad w opowiadanie historii -
poprzez wrazliwosc¢ i perspektywe artysty, przy jednoczesnym
poszanowaniu miejsc, zrodet i swiadkow. Wychodzgc od tej
zasady, koncepcja oraz srodki wyrazu wystawy znaczgco sie
poszerzajg, wykorzystujac wspotczesne media, takie jak materiaty
wideo, a przede wszystkim tgczac je w spdjng catose, ktorg
odwiedzajacy odbiera jako cos$ naturalneqgo i intuicyjnego.

Art of Remembrance wpisuje sie w te tradycje. Wychodzi z
zatozenia, ze miejsca pamieci sg nie tylko przestrzeniami
przechowywania historii, lecz takze przestrzeniami dialogu,
otwartymi na nowe interpretacje bez naruszania ich integralnosci.
Zapraszajgc artystow do czterech réznych miejsc pamieci
zwigzanych z wydarzeniami Il wojny swiatowej, projekt proponuje
model pracy oparty na zanurzeniu, badaniu i spotkaniu.

Rezydencje w Muzeum Pamieci Sybiru, La Coupole, Fundacji Nuto
Revelli w Paraloup oraz w Bastogne umozliwity artystom dostep
nie tylko do archiwow i zbiorow, ale takze do krajobrazow,
Swiadectw i lokalnych narracji. Kazde z tych miejsc ma swojg
specyfike historyczna (m.in. deportacja, okupacja, konspiracja,
wyzwolenie), ale razem tworzg sie¢ doswiadczen, oddajac ztozony
obraz europejskieqgo doswiadczenia wojennego.

Prezentowane prace nie majg charakteru ilustracyjnego ani
dydaktycznego. Stanowig raczej interpretacije - przektady
materiatu historycznego na wspotczesne jezyki wizualne,
przestrzenne i pojeciowe. Sktaniajg do refleksji nad tym, co
pozostato widoczne, a co znikneto, jak pamiec¢ jest przekazywana
miedzy pokoleniami oraz jaka role moze odgrywac sztuka w
podtrzymywaniu odpowiedzialnej relacji z przesztoscia.

taczac sztuke wspdtczesng z miejscami pamieci, Art of
Remembrance pokazuje, ze pamie¢ nie jest tylko czyms, co nalezy
chroni¢, lecz takze czyms, co trzeba nieustannie na nowo badac.
To wtasnie w tym nieustannym procesie — miedzy historig a
sztuka, wiedzg a doswiadczeniem — pamiec pozostaje zywa.
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O projekcie

Art of Remembrance to miedzynarodowy projekt
artystyczny, tgczacy tworczosc wspotczesna, badania
historyczne oraz dziatania wystawiennicze. Jego
gtownym elementem byty cztery rezydencije
artystyczne zorganizowane w miejscach pamieci
zwigzanych z wydarzeniami Il wojny swiatowej w Polsce,
we Francji, we Wtoszech i w Belgii. Artysci, wybrani w
otwartym naborze przez miedzynarodowe jury,
pracowali z archiwaliami, zbiorami i lokalnymi
kontekstami, tworzac prace specyficzne dla wybranych
miejsc we wspodtpracy z historykami, kuratorami i
spotecznosciami lokalnymi.

Poza samymi rezydencjami projekt obejmowat rowniez
szereg dziatan uzupetniajgcych. Opracowano wspolne
ramy kuratorskie, ktore wspieraty indywidualne procesy
artystyczne, zapewniajac spojnosc¢ przy jednoczesnym
zachowaniu autonomii tworczej. W trakcie catego
projektu organizowano takze spotkania i wymiany
miedzy artystami, sprzyjajace dialogowi pomiedzy
roznymi praktykami, miejscami i kontekstami
narodowymi.

Prace powstate podczas rezydencji utworzyty wystawe
objazdowa, zaprojektowang tak, aby mogta byc
prezentowana w instytucjach partnerskich oraz poza
nimi. Taki format wystawy umozliwia odbidr prac w
roznych kontekstach geograficznych i historycznych,
wzmacniajgc miedzynarodowy charakter projektu oraz
zachecajgc do porownawczej refleksji nad pamiecia i
historia.

Rownolegle projekt obejmowat dziatania publiczne i
edukacyjne, a takze przygotowanie publikacji i tresci
cyfrowych. Wszystkie te elementy tworzg
wielowarstwowe podejscie do pamieci, taczace
tworczos¢ artystyczna, kontekst historyczny oraz
zaangazowanie odbiorcéw w ramach wspadlnej
europejskiej perspektywy.

Muzeum Pamieci Sybiru w Biatymstoku, Polska (¢) Muzeum Pamigci Sybiru

9
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Rezydencje

U podstaw projektu Art of Remembrance lezy przekonanie,
ze artystyczne podejscie do pamieci historycznej nie
moze ograniczac sie do zdystansowanej obserwaciji ani
wytgcznie badan archiwalnych. Dlatego tez jako
podstawowg metode pracy przyjeto formute rezydencii
artystycznej, w ktorej kluczowe znaczenie majg czas,
obecnosc i bezposrednie spotkanie jako warunki

tworczosci.

Rezydencje w miejscach pamieci oferujg artystom
znacznie wiecej niz dostep do zrodet historycznych. Dajg
mozliwose ,zamieszkania” w przestrzeni uksztattowanej
przez historie, przemierzania jej krajobrazéw, odczytywania
materialnych sladow oraz spotkania instytucji i oséb
odpowiedzialnych za ochrone sladoéw przesztosci. W tym
ujeciu historia nie jest wytacznie przedmiotem badan, lecz
czyms, co sie odczuwa, obserwuje i negocjuje na miejscu.

Kazde z czterech miejsc rezydencji reprezentuje odmienny
watek historii Il wojny swiatowej: deportacje i przymusowe
przesiedlenia, okupacje i wojne technologiczng, ruch oporu
i zaangazowanie ludnosci cywilnej, wyzwolenie oraz jego
nastepstwa. Osadzenie artystow w tych kontekstach
umozliwito im kontakt z historig jednoczesnie zakorzeniony
w konkretnej rzeczywistoscii otwarty na szersze,
europejskie odniesienia, z uwzglednieniem lokalnych
narracii.

Kluczowym elementem procesu rezydencji byt dialog.
Artysci byli w kontakcie z historykami, archiwistami,
kuratorami, edukatorami oraz przedstawicielami lokalnych
spotecznosci. Spotkania te pozwalaty na przenikanie
wiedzy historycznej poza ramy instytucjonalne, na
ujawnianie osobistych wspomnien, napiec, na zadawanie
pytan. To wszystko wptywa na sposob, w jaki przesztosc
jest dzis pamietana. W ten sposdb wzmachniano
przekonanie, ze pamiec¢ nie jest czyms statym, lecz

procesem nieustannie konstruowanym poprzez rozmowe i
interpretacie.

Rownie istotna byta decyzja o zaproszeniu artystow do
pracy poza ich krajami pochodzenia. To swiadome
.przemieszczenie” wprowadzito tworczy dystans,
pozwalajac im traktowac kazde miejsce bez ciezaru
narodowych narracji czy utrwalonych praktyk
upamietniania. Jako osoby z zewngtrz wnosili oni
odmienne odniesienia kulturowe, wrazliwos$¢ historyczng i
jezyki artystyczne, co otwierato przestrzen dla nowych
pytan.

Takie podejscie nie ma na celu zastepowania lokalnych
perspektyw, lecz ich zestawienie z innymi
doswiadczeniami wojny. W ten sposob projekt Art of
Remembrance realizuje wieloperspektywiczne podejscie
do pamigci, uznajgce roznorodnos¢ historii i unikajace
uproszczonych narracji. Rezydencja staje sie przestrzenia,
w ktorej lokalna pamie¢ zostaje przefiltrowana przez
indywidualng wrazliwos¢ artystyczng, uksztattowang
przez doswiadczenie transnarodowe.

Prace prezentowane na wystawie sg efektem tego
procesu - nie bezposrednim przedstawieniem wydarzen
historycznych, lecz odpowiedzig uksztattowang przez
zanurzenie, dialog i refleksje. Formuta rezydenciji stworzyta
przestrzen dla zawahania, watpliwosci i reinterpretacii.

Osadzajac tworczose w konkretnym miejscu, a
jednoczesnie otwierajgc jg na szersze perspektywy, Art of
Remembrance proponuje model pamieci, ktory jest
jednoczesnie zakorzeniony i otwarty, wynika z kontekstu i
opiera sie na relacjach. To wtasnie w tym napieciu
wspotczesna sztuka moze przyczyniac sie do
podtrzymywania pamieci historycznej — nie jako
zamknietego rozdziatu, lecz jako pytania, ktére wcigz trwa.

gl
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Wystawa

Zamiast traktowac¢ Il wojne $wiatowag jako zamkniety rozdziat
historii, Art of Remembrance podchodzi do pamiegci jako do
procesu ciggteqo, kruchego i podlegajacego sporom. Wystawa
opiera sie na przekonaniu, ze pamiec¢ zbiorowa ksztattowana jest
nie tylko przez oficjalne narracje czy formy monumentalne, lecz
takze przez materialne slady, intymne gesty i sposoby uwaznego
patrzenia, ktére trwajg w czasie. Sztuka wspodtczesna jawi sie tu
jako przestrzen, w ktorej te pozostatosci form pamieci mogg byc
przechowywane, ponownie wykorzystywane i poddawane
krytycznej refleksji.

Na wystawie artysci koncentrujg sie na tym, co przetrwato, a nie
na tym, co znikneto. Drzewa noszace slady eksplozji, stoje drewna
wypetnione odtamkami, podziemne struktury odzyskane przez
gline i roslinnos¢, dzienniki pisane w skrajnie trudnych warunkach,
piesni i gesty przekazywane miedzy pokoleniami, przedmioty
uzywane jako rzeczy, ktére pomagajg przetrwac — wszystkie te
elementy tworzg cichy, lecz wyrazisty jezyk pamieci. Pamiec¢ jawi
sie tu nie jako stata narracja, lecz jako warstwowy proces
ksztattowany przez troske, powtarzalnosc¢, materialng trwatosc i
przemiane.

Czesto powracajgcym motywem jest napiecie miedzy
widzialnoscig a niewidzialnoscig. Wiele prac wydobywa to, co
zwykle umyka pomnikowym formom upamietnienia: ciche akty
pamieci praktykowane w rodzinach, role kobiet w konspiracji i
przetrwaniu, nie-ludzkich swiadkow, takich jak zwierzeta i
krajobrazy, oraz powolne tempo, w jakim trauma jest absorbowana

i przekazywana. Pracujac w bliskiej cztowiekowi, intymnej skali,

artysci odchodzg od heroicznych przedstawien, wybierajac
bliskos¢, uwaznosc i dodwiadczenie ucielesnione.

Prace te sq poruszajace na wielu poziomach, przede wszystkim
dlatego, ze pokazuja, w jak ogromnym stopniu cywile zostali
dotknieci w swoich codziennych, prywatnych przestrzeniach
zycia. Rzucajg one silne swiatto na wspdlne doswiadczenie wojnuy,
przezywane w catej Europie i rozgrywajgce sie w wielu wymiarach
jednoczesnie.

Wystawa podejmuje rowniez refleksje nad etyka reprezentacji. W
obliczu opowiesci méwigcych o historii skrajnej przemocy artysci
unikajg bezposrednieqo przedstawiania okrucienstwa. Zamiast
tego postuguija sie sugestia i metafora, pozwalajgc odbiorcom
doswiadczac pamieci poprzez zaangazowanie afektywne i
percepcyjne, a nie poprzez dydaktyczne objasnienia. W ten
sposob prace otwierajg przestrzen do refleksji zarowno
indywidualnej, jak i zbiorowej.

Art of Remembrance nie dgzy do ujednolicenia wojennej
przesztosci Europy w jedna narracje. Przeciwnie, akceptuje jej
wielos¢ i roznorodnose, uznajac, ze pamiec ksztattowana jest
przez geografie, kulture i pozycje pokoleniowa. Wystawa
proponuje sztuke wspotczesng jako przestrzen, w ktérej rézne
historie mogg wspotistniec¢, a pamiec¢ nie zostaje domknieta, lecz
pozostaje poddawana ciggtej refleksji i reinterpretacii.
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Rebekka
Bauer

Miejsce rezydenciji: Paraloup, Fundacja
Nuto Revelli, Wtochy

Rebekka Bauer jest niemiecka artystka wizualng, ktorej
zainteresowania obejmujg fotografie, instalacje, tekst, performans oraz
publikacje artystyczne. Mieszka i pracuje w Monachium oraz Lipsku. W
swojej tworczosci analizuje pamie¢ miedzypokoleniowsg oraz
codzienne formy oporu, tworzac instalacje oparte na badaniach,
zakorzenione w lokalnych historiach i osobistych narracjach. Czesto
pracujac z materiatami archiwalnymi, obiektami znalezionymi oraz
odniesieniami autobiograficznymi, Bauer analizuje, w jaki sposob
doswiadczenia intymne splatajg sie z szerszymi procesami
historycznymi - zwtaszcza tymi zwigzanymi z dziedzictwem Il wojny
Swiatowe].

Artystka studiowata scenografie i sztuki piekne w Salzburgu, Wiedniu i
Lipsku, a jej prace byty prezentowane na licznych wystawach i
festiwalach w Niemczech, Austrii oraz innych czesciach Europy. Jest
rowniez autorkg wielu ksigzek artystycznych oraz tekstow
publikowanych w projektach zbiorowych. Jej projekty czesto
zagtebiajg sie w emocjonalne aspekty pamieci rodzinnej, ze
szczegodlng uwaga poswiecong ptci, opiece i sferze domowej,
przektadajgc ztozone narracje emocjonalne na formy dotykowe i
przestrzenne.

Strona internetowa
http://www.rebekkabauer.de/
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Proces artystyczny i
doswiadczenie rezydenc;ji

Rezydencja Rebekki Bauer w Paraloup byta ksztattowana przez
intensywny kontakt z gérskim krajobrazem, lokalng pamiecig o
dziataniach antyfaszystowskich oraz biografiami kobiet
zaangazowanych we wtoski ruch oporu. Odosobnienie miejsca
sprzyjato zarowno samotnosci, jak i wspdtzaleznosci — stanowi to
warunek, ktéry Bauer uznaje za kluczowy dla zrozumienia zycia
partyzanckiego w goérach, gdzie autonomia i zbiorowa zaleznosc¢
wspotistniaty. Pobyt i praca w Paraloup pozwolity jej bezposrednio
doswiadczyc tej napietej relacji, co znalazto odzwierciedlenie w
tworczosci artystycznej skupionej na rytmie, powtarzalnoscii
codziennych gestach.

Spotkania z historykami, rodzinami bytych partyzantéw oraz
cztonkami spotdzielni dziatajacej w Paraloup odegraty centralng role w
jej procesie tworczym. Zamiast traktowac to miejsce jako zamknieta
przestrzen historyczng, Bauer postrzegata je jako zmieniajace sie
srodowisko ksztattowane przez ciggte akty dbania i przekazywania
pamieci. Te wspotczesne praktyki zycia wspodlnotowegqgo staty sie
nierozerwalne z jej badaniami historycznymi, wzmacniajac jej
zainteresowanie formami oporu i konspiraciji, ktére wykraczajg poza
bohaterskie narracije.

Wsrdéd najwazniejszych postaci badan Bauer znalazta sig Lidia
Beccaria Rolfi - partyzantka, deportowana do obozu Ravensbrick, a
pozniej swiadkini historii. Poprzez dzienniki, rysunki, korespondencje i
fotografie rodzinne artystka analizowata, w jaki sposéb pamiec
wykracza daleko poza okres wojny i jest podtrzymywana przez dekady
dawania $wiadectwa, edukaciji i pracy emocjonalnej. Szczegdlng
uwage poswiecono tekstom Rolfi powstatym w czasie jej uwiezienia, w
ktorych nauka, wyobraznia i uwaznos¢ wobec codziennosci stawaty
sie strategiami przetrwania. Dla Bauer praktyki te ukazujg opor nie
tylko jako akt sprzeciwu, lecz jako dtugotrwate zobowigzanie do troski,
odpowiedzialnosci i wytrwatosci w relacjach z innymi.

W trakcie rezydencji Rebekka Bauer taczyta badania archiwalne z
poznawaniem terenu, obserwacjg oraz zbieraniem materiatow.
Pozwalajac, by dystans i refleksja ksztattowaty ostateczng forme
pracy, traktowata produkcje artystyczng jako powolny proces, w
ktorym materiaty historyczne, osobiste spotkania oraz wspdtczesne
kwestie ekologiczne stopniowo sie splataja.
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Rebbekka Bauer, Holding a pencil (2026)
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Oryginalny dziennik Lidii Beccarii

Dzieto

Bearing Lidia Beccaria Rolfito instalacja ztozona i wykonana z rysunkow,
fotografii, tekstu, szkta oraz materiatéw organicznych. Praca rozwija sie
w trzech powigzanych ze sobg elementach, z ktérych kazdy odnosi sie
do innych wymiarow pamieci, troski i oporu.

Holding a pencil prezentuje reprodukcje rysunkéow wykonanych przez
Lidie Beccarie Rolfi w czasie jej uwiezienia w obozie Ravensbrick. Te
wyobrazone krajobrazy, czesto przypominajgce region Piemontu, z
ktorego pochodzita, stanowity dla niej mentalne schronienia i strategie
przetrwania. Wydrukowane na papierze A3 w delikatnych,
potprzezroczystych kolorach rysunki prezentowane sg w sposob
unikajacy patosu, podkreslajacy kruchos¢, ulotnosc i tymczasowy
charakter pamieci.

Stratum, Substratum sktada sie z fotografii z archiwum rodziny Rolfich,
nadrukowanych metoda sitodruku na barwionych, recznie dmuchanych
taflach szkta o celowo wyszczerbionych krawedziach. Ukazujg Lidie
Beccarie Rolfi na réznych etapach zycia, a takze innych ocalatych, z
ktorymi utrzymywata wiezi przez cate zycie. Szklane tafle przywotujg
jednoczesnie intymnosc¢ prywatnych archiwow i kruchose pamieci,
wskazujac na delikatnos¢ przekazu i ciggty wysitek, potrzebny, by
pamie¢ mogta trwac.

Tissue koncentruje sie wokdt recznie zapisanego fragmentu dziennika
Lidii Beccarii Rolfi, zawierajacego nazwy dni tygodnia, pomieszczen
domowych, czasownikow i produktow spozywczych w jezyku francuskim
i niemieckim. Powiekszony i umieszczony na podtodze tekst przywotuje
jej wysitki zwigzane z nauka jezyka oprawcy jako pragmatycznego
sposobu przetrwania, a zarazem wyraza g+6d i tesknote. Starannie
utozone ziota i rosliny zebrane w Paraloup zostaty dobrane ze wzgledu
na swoje wtasciwosci lecznicze, odzywcze oraz ich symbolike. taczg
doswiadczenia niedostatku z praktykami troski, odzywiania i wiedzy
ekologicznej.

Wszystkie elementy razem tworzg subtelng, lecz wyrazng catose, ktora
eksponuje prace kobiet, uczenie sie i troske jako dziatania o charakterze
politycznym. Zamiast ukazywac¢ opdr poprzez heroiczne gesty, instalacja
Bauer podkresla znaczenie wytrwatosci, bliskosci i codziennych dziatan
jako podstawowych form oporu — zaréwno w przesztosci, jak i dzis.
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Rebekka Bauer, Tragkraft
(Carrying capacity) (2026)
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Rebekka Bauer, Tissue (2026)

Rebekka Bauer, Stratum, Substratum (2026)
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Raphaél
Dallaporta

Miejsce rezydencji: Bastogne, Belgia

Raphaél Dallaporta jest francuskim artysta i fotografem znanym z
konsekwentnego, opartego na badaniach podejscia do wspdtczesnej
sztuki wizualnej. Czerpigc z archeologii, historii i nauki, wspotpracuje
Scisle z badaczami, rozwijajac wizualne protokoty, ktdre przeksztatcajg
ukryte lub zapomniane obiekty i terytoria w martwe natury i pejzaze.

Studiowat w Ecole des Gobelins de I'lmage w Paryzu, a nastepnie w
Fabrica we Wtoszech, byt takze rezydentem Villi Medici (Francuskiej
Akademii w Rzymie). Jego prace byty szeroko prezentowane na
wystawach miedzynarodowych i znajdujg sie w najwazniejszych
kolekcjach publicznych, m.in. w Centre Pompidou, Maison Européenne
de la Photographie (Paryz), Photo Elysée (Lozanna), New York Public
Library oraz Getty Center (Los Angeles).

Jego projekty obejmujg zaréwno wielkoformatowe filmy immersyjne,
jak iinstalacje oparte na czasie, zakorzenione w badaniach
fotograficznych, a publikacje monograficzne artysty spotkaty sie z
duzym uznaniem krytykoéw. Pracujgc w roznych mediach, Dallaporta
konsekwentnie sktania odbiorcéw do ponownego przemyslenia relacji
miedzy postepem technologicznym a rozwojem cztowieka.

Strona internetowa
https://www.raphaeldallaporta.com/
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Proces artystyczny i
doswiadczenie rezydencii

Raphaél Dallaporta potraktowat swojg rezydencje w Muzeum Wojny w
Bastogne jako powolny, oparty na miejscu proces badawczy, zakorzeniony w
krajobrazach belgijskich Ardenow. Punktem wyjscia byto pytanie: co pozostaje,
gdy znikajg swiadkowie - ludzie? Bardzo szybko centralnym motywem jego
pracy staty sie drzewa — rosnace przy drogach, w lasach i na dawnych polach
bitew. Jako zywe, milczace byty niosg historie zapisang nie w opowiesci, lecz w
samej materii.

Pracujac w Bastogne, Dallaporta badat liczne miejsca zwigzane z korn\cowg fazg
Il wojny swiatowej. W regionie, gdzie historia militarna i narracje heroiczne sg
nadal silnie obecne, Swiadomie przesunat uwage z czynodw zbrojnych na
anonimowe, czesto pomijane formy $wiadectwa. Scista wspdtpraca z
pracownikami muzeum i lokalnymi ekspertami pozwolita mu zbudowac¢ zautanie,
korzystac z miejscowych archiwow oraz ptynnie przechodzi¢ miedzy badaniami
historycznymi, pracg terenowag a eksperymentem artystycznym.

W Bois du Beleu artysta badat miejsce wystrzelenia 8 wrze$nia 1944 roku
pierwszej operacyjnej rakiety V2 - wydarzenia, ktére jednoczesnie oznaczato
przyspieszenie rozpoczecia ery podbojow kosmicznych i $mier¢ siedmiu
cywildw na przedmiesciach Paryza. Na miejscu dawnego tajnego stanowiska
startowego Dallaporta sfotografowat dwa ponadstuletnie drzewa iglaste,
ktorych asymetryczny wzrost wceigz nosi slady pozaru wywotaneqgo startem
rakiety. Symboliczne deformacje drzew tacza biologiczny stres zapisany w
drewnie z przetomowym momentem w historii ludzkosci: bronia, ktéra pdzniej
stata sie fundamentem eksploraciji przestrzeni kosmicznej.

Na polu bitwy Bois Jacques artysta zwrocit sie ku wspdtczesnym gestom
pamieci. W tym miejscu zadne drzewa nie pochodzg z czasu walk — wszystkie
wyrosty juz po wojnie. Odwiedzajgcy spontanicznie uktadajg tu krzyze z gatezi,
wpisujac wtasne akty pamieci w krajobraz. Te kruche, anonimowe rytuaty staty
sig istotnym punktem jego pracy.

Rownie wazng role odegraty badania archiwalne. Zdjecie lotnicze ze stycznia
1945 roku, przedstawiajace wies Bizory w koncowej fazie bitwy o Ardeny,
sktonito artyste do refleksji nad dystansem, abstrakcijg i spojrzeniem z
wojskowej perspektywy. Spotkania z historykami, lesnikami, grupami szkolnymi,
odwiedzajgcymi uksztattowaty praktyke opartg na dialogu, przekazywaniu
wiedzy i wspotobecnosci. W trakcie rezydenciji kazdy gest - fotografowanie,
zbieranie materiatow, ciecie drewna czy rytuat upamietnienia — Dallaporta
rozumiat jako czes¢ szerszego procesu przywracania temu terytorium o
wyjgtkowo trudnej historii mozliwosci ponownego uzytkowania.

-

e i ;
André Wangen, ostatni zyjacy Swiadek pierwszego startu Archiwalna fotografia z 1944 roku przedstawiajaca
rakiety V2 z 8 wrzesnia 1944 roku, sfotografowany w rakiete V2 o dwukolorowym kamuflazu.
Bois du Beleu w 2025 roku.
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Raphaél Dallaporta, Space Age Dawn (LCaube de I'ere spatiale) 2025

Raphaél Dallaporta, Stations of the Cross (Chemin de croix) 2025

Dzieto

Prace Raphaéla Dallaporty tworzg zestaw zdje¢ i elementdow rzezbiarskich, ktore
traktujg krajobraz Ardenow jako zmieniajgce sie archiwum wojny. Zamiast
przedstawiac¢ konflikt w sposdb peten patosu, prace te pokazuja, w jaki sposob
przemoc trwa w czasie w subtelnych, czesto niewidzialnych formach - zapisanych w
drzewach, glebie i obrazach.

W Space Age Dawn (L'aube de I'ere spatiale) dwie odbitki piezograficzne
przedstawiajg ponadstuletnie drzewa iglaste rosngce na dawnym terenie startowym
rakiet V2 w Bois du Beleu. Ich asymetryczny wzrost jest trwatym sladem po pozarze
wywotanym przez start rakiety 8 wrzesnia 1944 roku. Fotografie zestawiajg kruche
zycie drzew z przetomowym momentem technologicznym: pierwszym w historii
obiektem stworzonym przez cztowieka, ktdry dotart w przestrzen kosmiczng - byto
to mozliwe dzieki rozwojowi broni w czasie wojny. Wizja postepu zostaje tu
przeniesiona z maszyn na zywg materie, a sam czas staje sie nosnikiem historii.

Stations of the Cross (Chemin de croix) sktada sie z 14 wydrukéw piezograficznych
dokumentujgcych prowizoryczne drewniane krzyze przynoszone przez ludzi
odwiedzajacych pole bitwy w Bois Jacques. Utworzone z gatezi zebranych na
miejscu, tworzg one wspotczesny, zakorzeniony w naturze rytuat pamieci. Ujeta w
sekwenciji 14 ,stacji” seria wpisuje sie w ciggtos¢ tych anonimowych gestow, w
ktorych upamietnienie dokonuje sie poprzez powtarzalnosé, a nie ustalong forme.

W War Tree (Arbre de guerre) artysta prezentuje fragment pnia debu, w ktérym
utkwity odtamki pociskow z czasu walk w latach 1944-1945. Metalowe fragmenty sa
niemal niewidoczne z zewngtrz, ujawniajg sie dopiero w przekroju drewna, gdzie
niebieskawy proces oksydacji podgza wzdtuz stojow. Praca odstania pamiec
zapisang gteboko w materii, przeksztatcajgc drzewo w milczacego swiadka, oraz
naturalny zapis czasu, przemocy i odnowy.

Wreszcie praca Bizory (1945) reinterpretuje wojenng fotografie lotniczg jako
rozproszong instalacje ztozong z oprawionych odbitek utozonych na podtodze. Obraz
mozna odtworzyc¢ jedynie poprzez ruch widza — zmieniajgcy sie dystansi
perspektywa stopniowo sktadajg krajobraz w catosc. Ta transformacja przeksztatca
strategiczne zdjecie wojskowe w fizyczne, percepcyjne doswiadczenie, w ktérym
historia nie jest juz oglgdana z goéry, lecz rekonstruowana krok po kroku poprzez
bliskos¢ i uwage.

W cyklu prac Dallaporta podkresla znaczenie trwania, anonimowosci i materialnej
ciggtosci. Siegajac po drzewa, archiwa i krajobraz jako swiadkow, proponuje
rozumienie pamieci jako aktu uwaznosci - takiego, ktdory wstuchuje sie w to, co nadal
rosnie, co przetrwato i w milczeniu przekazuje historie dtugo po ustaniu przemocuy.
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Raphaél Dallaporta, War Tree
(Arbre de guerre), studio view and detail, 2025.

Raphaél Dallaporta, Bizory (1945) (2025)

13
”-: ™ |
Widok lotniczy Bizory ze stycznia 1945 roku, ukazujacy wies, przez ktorg
przejezdzaja pojazdy 6. Dywizji Pancernej Armii USA. @ NARA
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Juhana
Moisander

Miejsce rezydencji: Muzeum Pamieci
Sybiru, Polska

Juhana Moisander jest finskim artysta, ktérego twoérczose koncentruje
sie na immersyjnych instalacjach wideo tagczacych obraz, dzwiek,
performans i elementy scenograficzne. W swoich pracach bada
psychologiczne aspekty pamieci zbiorowej, mitéw kulturowych i
rytuatow spotecznych, czesto odwotujgc sie do historii sztuki, religii i
folkloru. Moisander tworzy starannie skomponowane, nastrojowe
przestrzenie, w ktérych odbiorcy moga zastanowic¢ sie nad
emocjonalnymii symbolicznymi wymiarami wspodlnego ludzkiego
doswiadczenia.

Ukonczyt studia z zakresu sztuk pieknych i medioznawstwa w
Finlandii, a jeqo prace byty prezentowane zaréowno w firnskich
muzeach, jak i na wystawach miedzynarodowych. Miat wystawy
indywidualne m.in. w EMMA - Espoo Museum of Modern Art, Mikkeli Art
Museum czy Gallery Hippolyte, a jeqo dzieta znajdujgq sie w kilku
kolekcjach publicznych. W swojej praktyce Moisander tgczy
choreografie ruchu z elementami audiowizualnymi, tworzac
wielowarstwowe kompozycje badajgce napiecia miedzy przesztoscia a
terazniejszosciag, sitg a kruchoscia, jednostkg a wspolnota.

Stronainternetowa

https://www.juhanamoisander.com/
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Proces artystyczny i
doswiadczenie rezydencii

Rezydencja Juhany Moisandera w Muzeum Pamieci Sybiru w
Biatymstoku rozwijata sie wokdt miejsca naznaczonego kolejnymi
falami deportacji, przymusowych przesiedlen i przemocy. Muzeum
opowiada o losach lokalnych spotecznosci, z ktorych czese
mieszkancow zostata wywieziona na Syberie w czasie sowieckigj
okupaciji, a pozostali doswiadczyli kolejnej okupaciji - niemieckie;j.
Historie te silnie rezonowaty z osobistym doswiadczeniem artysty,
ktorego rodzina wywodzi sie ze srodowiska deportowanych
Karelczykow. To zestawienie polskich i finskich doswiadczen
wojennych stato sie jednym z najwazniejszych punktéw odniesienia
dla jego pracy.

Moisander realizowat swojg rezydencije poprzez potaczenie badan
historycznych, obserwacji architektury i eksperymentow
artystycznych. Podczas pierwszego pobytu w Biatymstoku latem 2025
roku zapoznat sie ze zbiorami muzeum i prowadzit rozmowy z zespotem
kuratorskim, co pozwolito wykrystalizowac¢ gtéwng idee projektu. Drugi
pobyt, pod koniec 2025 roku, poswiecony byt nagraniom oraz
testowaniu mozliwosci instalacji w przestrzeni muzealnej. W catym
procesie artysta pozostawat swiadomy politycznej i emocjonalnej
wrazliwosci pamieci historycznej w Polsce, gdzie narracje o
martyrologii i bohaterstwie wcigz majg szczegdlne znaczenie. Z
szacunku dla lokalnej publicznosci swiadomie zrezygnowat z
bezposrednieqgo przedstawiania okrucienstwa, wybierajac jezyk
sugestii, symbolu i emocjonalnego oddziatywania.

Kluczowym elementem metody pracy Moisandera jest traktowanie
obrazu, dzwieku i przestrzeni jako jednej, wzajemnie powigzanej catosci
wchodzacej w dialog z konkretnym miejscem. W czasie rezydencji
wspotpracowat z lokalng aktorkg i jej kilkuletnim synem, przygotowujac
i filmujac oszczedna, intymng scene opartg na codziennych gestach i
relacjach miedzy nimi. Proces pracy przebiegat powoli i elastycznie,
dostosowujac sie do rytmu obecnosci dziecka oraz ciggtej refleksji nad
tym, w jaki sposdb obraz, dzwiek i przestrzen mogaq przekazywac
doswiadczenie traumy historycznej bez jej dostownego ilustrowania.

Rezydencja stata sie tym samym przestrzenig uwaznego przektadu:
pomiedzy historig osobistg a zbiorowa, przesztosciag a terazniejszoscia
oraz pomiedzy odniesieniami osadzonymi w lokalnych kontekstach
kulturowych a szerszym europejskim jezykiem wizualnym.

Juhana Moisander podczas rezydencji w Muzeum Pamieci Sybiru, Polska (¢) Muzeum Pamieci Sybiru, 2025

" &
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Juhana Moisander, VMIATKA (2025)
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Dzieto

MATKA to instalacja wideo zaprojektowana tak, aby mogta byc
dostosowywana do réznych przestrzeni architektonicznych. Tytut niesie
dodatkowe znaczenie: w jezyku finskim stowo ,matka” oznacza ,podréz”. To
jezykowe podobienstwo, odkryte przez Moisandera podczas pracy z relacjami
archiwalnymi w Muzeum Pamieci Sybiru, stato sie punktem wyjscia dla catego
projektu. W jednej z relacji deportowanych rytmiczny stukot kot
odjezdzajacego pociggu zostat opisany jako podobny do brzmienia
powtarzajgceqo sie stowa ,matka”, taczac w sobie obecnos$¢ matki,
przymusowsg podrdz i doswiadczenie straty.

Centralnym elementem instalacji jest filmowa scena przedstawiajgca matke
trzymajgacq dziecko - kompozycja nawigzujgca do Piety. Zamiast
bezposrednio odtwarzac ten religijny motyw, Moisander traktuje go jako
wizualny punkt wyjscia zakorzeniony w polskiej pamieci kulturowej. Postacie
ukazane sg w naturalnych rozmiarach, w zaciemnionej, zamknietej przestrzeni,
co sprzyja intymnemu odbiorowi. Ich przerywany subtelnymi gestami bezruch
przywotuje skojarzenia z troska, kruchoscia i zawieszonym czasem.

Istotng role w pracy odgrywa dzwiek. Artysta siega do tradyciji piosenek
dzieciecych i kotysanek jako nosnikéw pamieci zbiorowej i emocjonalnosci. W
instalacji wykorzystana zostata znana polska kotysanka, ktérej tagodna forma
skrywa niepokojgce znaczenia i zwroty narracyjne, przywotujace nagtosc
deportacji i zatamanie dotychczasoweqgo porzadku swiata. Dzwiek nie petni
tutaj funkcji ilustracyjnej, lecz staje sie emocjonalnym medium tgczacym
indywidualne doswiadczenie z historig przymusowych przesiedlen.

Zamiast bezposrednio przedstawia¢ wydarzenia historyczne, MATKA
opowiada o konsekwencjach wojny poprzez metafore, powtdrzenie i
emocjonalne oddziatywanie. tagczgc motyw macierzynstwa, piesn i zamknietg
przestrzen instalacja podejmuje refleksje nad tym, jak trauma przenosi sie
miedzy pokoleniami oraz w jaki sposdb pamiec¢ trwa w ciatach, rytmachi
jezyku. Praca ukazuje pamiec¢ jako wspdlng i krucha przestrzen, ksztattowang
zarowno przez troske i obecnose, jak i doswiadczenie straty.
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Galil
Ritchie

Miejsce rezydenciji: La Coupole, Francja

Gail Ritchie jest artystka wizualng pochodzgcg z Belfastu w Irlandii
Potnocnej. W swojej tworczosci podejmuje tematyke konfliktu, pamieci
i zatoby, wykorzystujac

rysunek, rzezbe oraz instalacje. Wyksztatcenie w zakresie nauk
politycznych oraz sztuk pieknych pozwala jej stosowac perspektywe
interdyscyplinarna, w ktdrej analizuje, w jaki sposob historia jest
internalizowana i zapamietywana w czasie. Jej prace majg charakter
refleksyjny i czesto odnoszg sie do materiatow archiwalnych, narracii
osobistych oraz przestrzeni o symbolicznym i emocjonalnym
znaczeniu.

Tworczose Ritchie byta szeroko prezentowana w Wielkiej Brytanii,
Irlandii oraz na arenie miedzynarodowej, m.in. w projektach i
wystawach poswieconych pamieci, doswiadczeniu militarnemu oraz
konfliktowi w Irlandii PGtnocnej. Jej wieloletnie zainteresowanie tym,
jak pamiegc¢ jest ksztattowana przez miejsce i kulture materialna,
pozostaje jednym z gtéwnych punktéw odniesienia jej dziatalnosci
artystycznej. Prace artystki znajdujg sie w zbiorach National Museums
of Northern Ireland oraz Northern Ireland Government Collection. W
2025 roku Ritchie otrzymata Major Individual Artist Award
przyznawang przez Arts Council Northern Ireland w uznaniu dla jej
dorobku.

Strona internetowa

http://www.gailritchie.com/
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Proces artystyczny i
doswiadczenie rezydenc;ji

Rezydencja Gail Ritchie w La Coupole byta ksztattowana przez
dtugotrwate przebywanie w miejscu, gdzie spotykaja sie
architektura, technologia i przemoc. Juz pierwsze zetknigcie sig z
monumentalng podziemng strukturg - jej skalg, ztozonoscia,
tunelami, archiwami i otaczajagcym jq krajobrazem - stato sie
kluczowe dla jej badan. Zamiast podgzac liniowg $ciezkg pracy,
Ritchie przyjeta otwarta, eksploracyjna metode, pozwalajgc, by
pomysty wytaniaty sie stopniowo poprzez powtarzane wizyty,
obserwacje i dziatania tworcze.

Dostep do archiwéw i zamknietych czesci tuneli oraz wspodtpraca z
zespotem La Coupole umozliwity jej poruszanie sie pomiedzy
materiatem historycznym, doswiadczeniem architektury a
wspotczesng interpretacja. Jej codzienna obecnos¢ w miejscu —
dojazdy z Saint-Omer, praca w niewielkim pomieszczeniu na terenie
muzeum oraz obserwacja zwiedzajgcych — ugruntowaty rezydencje
nie tylko w badaniach, ale takze w doswiadczeniu ,tu i teraz”.

Jednym z powracajacych napiec¢ w jej pracy w La Coupole byto
wspotistnienie sprzecznych narracji: ambicji naukowych i pracy
przymusowej, postepu technologicznego i ludzkiego cierpienia,
marzen o podboju kosmosu i rzeczywistosci wyzysku. W archiwum
znajdowata przedmioty, ktore silnie rezonowaty z jej praca tworczg -
od nalezgcego do Maurice’a Bourdona zeszytu z przepisami,
bedgcego aktem wyobrazeniowego przetrwania w warunkach
niedostatku, po fotografie Hectora, laboratoryjnej myszy wystanej w
kosmos, a nastepnie poddanej sekcji. Te odkrycia pogtebity jej
zainteresowanie tym, w jaki sposob zycie - ludzkie i nie-ludzkie -
jest ksztattowane, instrumentalizowane i podporzadkowane
systemom witadzy.

Czas i transformacja staty sie kluczowymi pojeciami organizujgcymi
jej prace. Samo migjsce La Coupole przeszto wiele przemian: od
kamieniotomu, przez baze rakietowg, po zbombardowanag ruine i
miejsce stopniowo odzyskiwane przez nature. Rezydencja pozwolita
Ritchie powoli przepracowywac te warstwy, w ktdrych materia,
metafory i pytania narastajg stopniowo. Caty ten proces, oparty na
rysunku, modelowaniu i pracy w technice asamblazu, traktuje
tworzenie jako forme myslenia - tymczasowa, asocjacyjng i otwartg
na niejednoznacznos¢ pamieci.
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Gail Ritchie, Hector (In Memorium 19671) (2026)

Dzieto

Prace Gail Ritchie powstate w trakcie rezydencji tworza spdjny zespodt rysunkow,
rzezb i asamblazy, ktdre odnosza sie do transformacii, kruchosci oraz tego, co
artystka okreséla jako ,zycie istot zaleznych” - istnienia poddanego sitom
pozostajgcym poza kontrolg jednostki. Zamiast tworzyc jeden obiekt
upamiegtniajacy o wiekszych rozmiarach, Ritchie swiadomie wybiera skale intymng, i
wrazliwos¢ materialng jako sposdb moéwienia o zyciu wymazanym z historii.

Kilka prac bezposrednio odnosi sie do materiatéw archiwalnych. The Party (La féte)
to ceramiczny talerz odnoszacy sie do dekoracyjnego przedmiotu z czaséw
nazistowskich Niemiec, na czesci powierzchni pokryty barwami kamuflazu rakiety
V2. Obiekt, umieszczony na postumencie i zestawiony z aluminiowym jajkiem, tgczy
estetyke domowej dekoracji z militarng symbolikg oraz wyobrazeniowg twdorczoscig
kulinarng Maurice’a Bourdona, dla ktérego fantazje o jedzeniu stanowity forme
oporu w warunkach niedostatku.

W pracy Hector (In memorium 1967) zawieszony w przestrzeni naturalnej wielkosci
aluminiowy szczur ubrany jest w kombinezon antygrawitacyjny. Odwotujgca sie do
fotografii archiwalnej rzezba upamietnia Hectora - zwierze laboratoryjne
wykorzystane we francuskim programie kosmicznym, a nastepnie poddane sekcii.
Ritchie zestawia los Hectora z losem robotnikéw przymusowych w La Coupole,
traktowanych jako zasoby pozbawione sprawczosci i wykorzystywane w imie
postepu.

Seria rysunkéw Crater/Creatura bada rézne formy pustki i zranienia: podziemne
tunele La Coupole, zbombardowany krajobraz wojenny, pokryta kraterami
powierzchnie Ksiezyca oraz owalny slad powstaty po upuszczeniu jajka na proszek
betonowy. Prace tgqczg geologiczne, architektoniczne i cielesne formy pekniecia,
zestawiajgc krajobrazy ziemskie i kosmiczne z historiami przemocy i ludzkich
aspiraciji.

Macha jest asamblazem ztozonym z wypreparowaneqo kruka, gniazda z drutu
wykonanego z przemystowych odpadow oraz betonowego jaja. Praca rozwija
refleksje nad ponownym uzyciem i przetrwaniem. Nawigzujac zaréowno do ikonografii
oporu, jak i do fauny powracajgcej na teren La Coupole, tgczy kruchose, adaptacije i
wytrwatose.

W catym cyklu prac artystka unika monumentalizmu. Zamiast tego podkresla
transformacje, ponowne wykorzystanie materiatéw oraz drobne gesty jako sposoby
maowienia o przemocy historycznej. Skupia sie na $ladach pozostawionych na
ciatach, krajobrazach i w pamigci, proponujac rozumienie upamigtniania jako
procesu ciggtego i uwaznego, a nie zamknietej formy.
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Gail Ritchie, The Party (La Féte) (2026)

Gail Ritchie, Macha (detal). Aluminiowe gniaz

jo z betono

ym jajem, 2026

Gail Ritchie, Landscape ¢

T War. Otdwek na papierz

e. 2026
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Miejsca rezydencii

Przedstawione w tej czesci miejsca nie
stanowig neutralnego tta, lecz aktywne
przestrzenie, w ktérych historia nadal
pozostaje zywa i obecna. Kazde z nich niesie
wtasne doswiadczenie wojenne, zwigzane z
ruchem oporu, deportacjami, okupacja lub
przemoca, a jednoczesnie funkcjonuje dzis jako
miejsce pamieci, badan i przekazywania historii
kolejnym pokoleniom.

Poprzez organizacije rezydenciji artystycznych
miejsca te staty sie przestrzeniami, w ktérych
spotyka sie wiedza historyczna i wspodtczesna
tworczose artystyczna. Ich krajobrazy,
architektura i archiwa wptynety na prace
prezentowane na wystawie, zakorzeniajac
artystyczne interpretacje w materialnej
rzeczywistosci i doswiadczeniu pamieci. Razem
pokazuja, ze miejsca pamieci nie sg jedynie
straznikami przesztosci, lecz zmieniajacymi sie
przestrzeniami, w ktérych pamiec jest
nieustannie na nowo odczytywana i
interpretowana.

La Coupole ' @ Bastogne
Francja Belgia

Paraloup '@
Wtochy

Muzeum Pamieci Sybiru @
Polska
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Paraloup - Fundacja
\Nuto Revelli

Wystawa: kwiecien — maj 2026

Opis

Paraloup, odrestaurowane i zarzagdzane przez Fundacje Nuto Revelli,
poswiecone jest zachowaniu pamieci o wtoskim ruchu oporu oraz
promowaniu dialogu wokdt wartosci takich jak sprawiedliwosé, wolnosc¢ i
inkluzywnosc¢. Miejsce to petni funkcje centrum kulturalnego i
edukacyjneqo, taczac historie ze wspotczesnymi tematami poprzez
wystawy, warsztaty i wydarzenia publiczne.

Fundacja Nuto Revelli, ktorej nazwa pochodzi od imienia pisarza i dowodcy
partyzantow Nuto Revelliego, rozwija te misje poprzez wspieranie badan,
dziatan spotecznych i tworczosci artystycznej. Paraloup umozliwia
odwiedzajgcym zwiedzenie odrestaurowanych zabudowan, poznanie
historii wtoskiej partyzantki oraz bogaty program kulturalny. Organizowane
sg tu rezydencje artystyczne, wyktady i inicjatywy tworcze, dzieki ktérym
doswiadczenie ruchu oporu pozostaje aktualne rowniez dla kolejnych
pokolen. Partnerem Paraloup jest Fundacja Polo del’900, ktéra bedzie
gospodarzem wystawy objazdowej w swoim centrum kulturalnym w Turynie.

Historia

Paraloup, dawna baza partyzancka potozona w alpejskim regionie Piemontu
we Wtoszech, jest miejscem silnie zwigzanym z historig wtoskiego ruchu
oporu podczas Il wojny swiatowej. To wtasnie tutaj, w odlegtych i surowych
gorskich terenach, formowata sie brygada Italia Libera walczgca przeciwko
nazizmowi i faszyzmowi. Mtodzi partyzanci odegrali istotng role w walce o
wolnose, stajac sie symbolem odwagi, wytrwatosci i dgzenia do
sprawiedliwosci.

Miejsce to zachowuje i upowszechnia historie oséb zaangazowanych w
ruch oporu, koncentrujgc sie na ich walce przeciwko rezimowi oraz wktadzie
w wyzwolenie Wtoch. Paraloup ukazuje réwniez realia zycia w goérach
podczas wojny, przyblizajac poswiecenie i solidarnos¢ ludzi dziatajacych w
tych trudnych warunkach. Dzi$ pozostaje symbolem trwatosci ducha oporu
i przypomnieniem o cenie wolnosci.

Miasto: Rittana — Cuneo

Kraj: Wtochy

Strony internetowe: paraloup.it oraz nutorevelli.org

Adres: Localita Paraloup - 12010 Rittana (CN) oraz Corso Carlo Brunet, 1
- 12100 Cuneo (CN)

Zdjecia: przysiotek Paraloup i wystawa, Wtochy (c) Fundacja Nuto Revelli

=lireur:

ce

Wit

W ||I IH
II'III”‘I'\\,
E|||_-

13



&
=
£
(=
=
(=
&
L)
]
2

50

Muzeum Pamieci
Sybiru w Biatymstoku

Wystawa: czerwiec 2026

Opis

Zadaniem Muzeum Pamieci Sybiru jest dokumentowanie i upowszechnianie
historii przymusowych deportacji z terendw okupowanej Polski oraz troska
o to, aby gtosy osdéb dotknietych tym doswiadczeniem byty styszane i
zachowane. Misjg muzeum jest edukowanie odwiedzajagcych na temat
ludzkich kosztow represji politycznych oraz sktanianie do refleksji nad
tematami przesiedlen, nieztomnosci i przetrwania.

Muzeum prezentuje immersyjne wystawy, ktore taczg artefakty
historyczne, multimedia oraz swiadectwa osobiste, tworzac poruszajagca
narracje. Organizuje réowniez programy edukacyjne, warsztaty i wydarzenia
upamietniajace, oferujac mozliwosc¢ gtebszego zaangazowania sie w te
trudng historie.

Historia

Muzeum Pamieci Sybiru w Biatymstoku upamietnia doswiadczenia
obywateli polskich zestanych na Syberie i do innych odlegtych regionéw
Zwigzku Radzieckiego w czasie Il wojny swiatowej oraz w okresie
powojennym. Muzeum, zlokalizowane w poblizu dworca kolejowego, z
ktorego rozpoczynaty sie wywozki, opowiada historie przymusowych
przesiedlen, przetrwania i nieztomnosci w obliczu niewyobrazalnych
trudnosci.

Poprzez swoje wystawy muzeum ukazuje indywidualne i zbiorowe
doswiadczenia osdb wysytanych do obozoéw pracy i na zestanie. Przybliza
rowniez ztozony kontekst geopolityczny tamteqgo czasu, podkreslajac
wptyw okupacji sowieckiej i niemieckiej na Polske i jej obywateli. Muzeum
Pamieci Sybiru dba o to, aby te historie cierpienia, wytrwatosci i nadziei
zostaty zachowane dla przysztych pokolen.

Miasto: Biatystok

Kraj: Poland

Strona internetowa: sybir.bialystok.pl
Adres: Weglowa ‘1, 15-121 Biatystok

Zdjecia: Muzeum Pamieci Sybiru w Biatymstoku, Polska (c) Muzeum Pamieci Sybiru
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sastogne

Wystawa: lipiec — sierpien 2026

Opis

Muzeum Wojny w Bastogne oferuje odwiedzajagcym kompleksowe
spojrzenie na historie wojenng regionu poprzez sie¢ migjsc i muzeow,
ktore przyblizajg historie bitwy o Ardeny. W centrum tego
doswiadczenia znajduje sie Muzeum Wojny w Bastogne, gdzie
immersyjne wystawy i osobiste relacje pozwalajg zrozumie¢
wydarzenia oraz ich wptyw na zotnierzy i ludnos¢ cywilng.

Historia miasta jest uzupetniana przez inne kluczowe miejsca.
Bastogne War Rooms (centrum dowodzenia bitwy) ukazujg
strategiczne decyzje, ktére ksztattowaty przebieq bitwy, a 107st
Airborne Museum (Muzeum 101. Dywizji Powietrznodesantowej) oddaje
hotd amerykanskim spadochroniarzom poprzez rekonstrukcje i
artefakty historyczne. Bastogne Barracks (koszary w Bastogne) to
odrestaurowany obiekt wojskowy, ktéry prezentuje logistyke wsparcia
sit alianckich oraz sprzet i pojazdy z epoki.

Inne miejsca, takie jak Jack’s Wood (teren lesny w rejonie Bastogne),
niemiecki cmentarz w Recogne oraz Peace Wood (Las Pokoju),
pozostajg poruszajacymi swiadectwami intensywnych walk, ktore
toczyty sie w okolicznych lasach i wsiach.

Historia

Potozone w regionie Ardenéw Bastogne zajmuje centralne miejsce w
historii Il wojny swiatowej jako jeden z kluczowych punktéw bitwy o
Ardeny. Ta zacieta i decydujgca kampania, toczona zima 1944-1945
roku, byta ostatnig duzg ofensywa lll Rzeszy na froncie zachodnim.
Bastogne stato sie strategicznym celem ze wzgledu na wezty
drogowe, kluczowe dla niemieckiego natarcia.

Otoczone i oblezone miasto oraz jeqgo obroncy, w tym 1071. Dywizja
Powietrznodesantowa, stawiali opdr mimo nieustannych atakow,
trudnych warunkéw zimowych i kurczacych sie zapaséw. Pomimo tych
przeciwnosci utrzymali pozycje az do momentu, gdy 3. Armia gen.
Pattona przetamata oblezenie i wyzwolita Bastogne.

Miasto: Bastogne

Kraj: Belgium

Strona internetowa : bastognewarmuseum.be
Adres : Colline du Mardasson 5, 6600 Bastogne

Zdjecia:

- Mardasson Memorial (Pomnik Bitwy o Ardeny), ABMC (c) Muzeum Wojny w Bastogne
- Wystawa Muzeum Wojny w Bastogne (¢) Muzeum Wojny w Bastogne

- Bois Jacques, pole bitwy w poblizu Bastogne (¢) Muzeum Wojny w Bastogne
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La Coupole

Wystawa: wrzesien — pazdziernik 2026

Opis

Misja La Coupole jest edukowanie oraz inspirowanie do refleksji nad
historig i konsekwencjami Il wojny swiatowej. Muzeum zachowuje
pamiec¢ o okupaciji niemieckiej, deportacjach i technologicznym
wymiarze wojny, umozliwiajac odwiedzajacym gtebsze zrozumienie
tego kluczowego okresu.

Muzeum oferuje immersyjne wystawy, planetarium taczgce historie
rakiet V-2 z eksploracjg kosmosu oraz wydarzenia skierowane do
odbiorcéw w kazdym wieku. Warsztaty edukacyjne, mozliwosci
badawcze oraz bogate archiwum wzmacniajg jego role jako centrum
nauki i pamieci. La Coupole zapewnia wartosciowe doswiadczenie dla
0so6b chcacych zrozumie¢ ztozonose Il wojny swiatowej, jej ludzkie
koszty oraz dtugofalowy wptyw na wspotczesny swiat.

Historia

La Coupole jest silnym symbolem zaréwno technologicznego, jak i
ludzkiego wymiaru Il wojny $wiatowej. Zbudowany w latach 1943-1944
przez nazistowskie Niemcy, ten ogromny podziemny bunkier miat
petni¢ funkcje bazy startowej dla rakiet V-2 wymierzonych w miasta
alianckie. Cho¢ nigdy nie zostat uruchomiony z powodu bombardowar
alianckich, miejsce to stanowi swiadectwo niechlubnego potaczenia
postepu naukowego i wojny.

Muzeum przybliza rowniez okupacje potnocnej Francji, podkreslajac
nieztomnos¢ lokalnych spotecznosci, skutki polityki nazistowskiej oraz
role pracy przymusowej przy budowie bunkra. Ukazuje takze globalne
konsekwencje programu rakiet V-2, ktéry zapoczgtkowat rozwaj
nowoczesnej techniki rakietowej i miat wptyw na rozwoj eksploracii
kosmosu. La Coupole przedstawia kompleksowy obraz dziedzictwa Il
wojny swiatowej, taczac jego wymiar militarny, spoteczny i
technologiczny.

Miasto: Wizernes

Kraj: France

Strona internetowa : lacoupole-france.com

Adres : Rue André Clabaux, 62570 Wizernes, France

Zdjecia: wystawa i bunkier La Coupole (c) La Coupole
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Podziekowania

Kurator
Isabelle Benoit

Kuratorka wystaw i dyrektorka instytuciji kultury o francusko-szwajcarskim
pochodzeniu, specjalizujgca sie w projektach historycznych i artystycznych. Po
studiach z zakresu nauk politycznych we Franciji i Niemczech uzyskata
poswiecony muzeom historycznym doktorat w Europejskim Instytucie
Uniwersyteckim we Florencji (Wtochy), a takze certyfikat z prawa rynku sztuki na
Uniwersytecie Genewskim. Od momentu dotgczenia do Tempory w 2006 roku
odpowiadata za rozwoj duzych wystaw i inicjatyw zwigzanych z dziedzictwem
kulturowym w catej Europie, tgczac wspodtczesng ekspresje artystyczng z
narracjami historycznymi. Wspottworzyta przetomowe wystawy w Muzeum Europy
oraz nadzorowata duze miedzynarodowe wystawy sztukii fotografii. W latach
2010-2017 kierowata opracowaniem projektu wystawy statej w Muzeum Il Wojny
Swiatowe] w Gdarnsku.

Jury
Prof. Krzysztof Pomian

Filozof, historyk i eseista o francusko-polskich korzeniach, specijalizujgcy sie w
historii idei, muzedw oraz pamieci kulturowej. W trakcie kariery akademickiej
wyktadat na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu oraz petnit funkcije
dyrektora badan w Centre National de la Recherche Scientifique (CNRS) w Paryzu.
Jego badania koncentrujg sie na relacji miedzy wiedza, kolekcjami i Swiadomoscig
historyczna, ze szczegdélnym uwzglednieniem roli muzedw w ksztattowaniu
pamieci zbiorowej. Wspdttworzyt Muzeum Il Wojny Swiatowej w Gdansku jako
cztonek jego Komitetu Naukowego. Jego gtosna ksigzka The Museum: A World
History analizuje ewolucje muzeodw jako przestrzeni wiedzy, pamieci i publiczneqgo
zaangazowania.

Aurélie Clemente-Ruiz

Dyrektorka muzeum i kuratorka, obecnie kierujagca Musée de ’'Homme w Paryzu. Z
wyksztatcenia antropolozka, historyczka i muzeolozka, przez catg kariere tworzyta
wystawy tagczace perspektywe historyczng ze wspotczesnymi pytaniami
spotecznymi. Wezesniej kierowata dziatem muzealnym w Institut du Monde Arabe
w Paryzu (Francja), gdzie nadzorowata duze wystawy poswiecone tozsamosci,
migracjom i dziedzictwu kulturowemu. W swojej pracy ktadzie nacisk na
innowacyjne programowanie muzealne oraz interdyscyplinarne podejscia
angazujgce roznorodne publicznosci. Poprzez immersyjne i refleksyjne formaty
wystaw promuje dialog miedzy przesztoscig a terazniejszoscia, traktujgc muzea
jako przestrzenie krytycznej refleksji nad réznorodnoscig kulturowa, historig
cztowieka i wspdtczesnymi wyzwaniami globalnymi.

Dorothea Schoéne

Historyczka sztuki, kuratorka i dyrektorka muzeum specjalizujgca sie w sztuce
nowoczesnej i wspotczesnej. Od 2016 roku petni funkcje dyrektorki Kunsthaus
Dahlem w Berlinie — muzeum poswieconym powojennemu modernizmowi i jego
kontekstowi historycznemu. Jej praca kuratorska i badawcza analizuje produkcje
artystycznag w relacji do pamieci kulturowej, historii Europy XX wieku oraz
odpowiedzialnosci instytucji muzealnych. Wspdtpracowata z wiodacymi
instytucjami kultury przy wystawach dotyczgcych badan nad proweniencija,
restytucjg oraz etykg muzealng. tgczac badania akademickie z dziataniami
publicznymi, promuje dialog interdyscyplinarny miedzy sztuka, historig i
spoteczenstwem. Pod jej kierownictwem Kunsthaus Dahlem stato sie wazng
platforma krytycznej refleksji nad narracjami historycznymi w sztuce
wspotczesnej.

Yevheniia Havrylenko

Kuratorka sztuki, badaczka i menedzerka kultury specijalizujgca sie w sztuce
wspotczesnej, muzeologii oraz miedzynarodowej wspodtpracy artystyczne;.
Obecnie petni funkcje goscinnej kuratorki w Kunsthaus Dahlem w Berlinie, gdzie
pracuje nad wystawami poswieconymi historii, migracjom oraz praktykom
artystycznym ksztattowanym przez konflikt i przymusowe przesiedlenia.
Nadzorowata projekty dla instytucji takich jak Miasto Kolonia, Haus Kunst Mitte
oraz Stiftung Stadtmuseum Berlin, koncentrujac sie na tematach wojny, migraciji i
pamieci. Jej projekty obejmujg wystawy ukrainskich artystéw oraz artystyczne
reakcje na wojne, a takze programy wideo-artu prezentujace perspektywy
dotyczace przemieszczenia i nieztomnosci. Przed pracg w Niemczech byta
zwigzana z M17 Contemporary Art Center w Kijowie.

Bram Groenteman

Holenderski kurator i historyk sztuki specjalizujacy sie w sztuce nowoczesnej i
wspotczesnej, projektowaniu wystaw oraz pamieci historycznej. Petnit funkcje
kuratora w Nationaal Monument Oranjehotel w Hadze - muzeum poswieconym
pamieci i historii ruchu oporu ulokowanym w budynku, w ktérym w latach Il wojny
Swiatowej byto wiezienie. Wczesniej pracowat rowniez w Muzeum Amsterdamu,
wspottworzac wystawy dotyczgce dziedzictwa kulturowego i narraciji historii
miejskie]. Wspotpracowat z instytucjami takimi jak Kunstmuseum Den Haag, Ludwig
Museum Koblenz oraz Nasher Sculpture Center w Dallas. Posiada tytut magistra
kuratorstwa sztuki i kultur Uniwersytetu Amsterdamskiego; jego praca
koncentruje sie na interpretacji dziedzictwa oraz innowacyjnych podejsciach do
historii publicznej.
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